ANDREA LAZZARINI

RITRATTI, CORTINE, «CELESTI ARCANI>.
NOTE SU SACRALITA E PROFANO NELL’ADONE DI G. B. MARINO!

Sarebbealmenoantistoricoordina-
reunacondannadefinitivadiqueste
Dicerie con le presunzioni d’insin-
ceritaediopportunismointrinseco
ed insanabile [...]

Glovannt Pozzr?

1. AponE, I 10: UN VECCHIO PROBLEMA

L’ottaval0delcantoldell’ Adone, misteriosaalmeno quantoi«celestiarcani»che
dice nascondere, € una di quelle su cui la critica mariniana piu si € concentrata sin
dagli esordi secenteschi:

Omibreggia il ver Parnaso e non rivela
gli alti misteri ai semplici profani,

ma con scorza mentita asconde e cela,
quasi in rozzo Silen, celesti arcani.
Perd dal vel che tesse or la mia tela

in molli versi e favolosi e vani,

questo senso verace altri raccoglia:
smoderato piacer termina in doglia.

WorreiringraziareLinaBolzoni,MariaCristinaCabani,CliziaCarminati,Davide Conrieried Emilio
Russo per I’attenzione e la costanza con le quali hanno seguito la crescita del presente lavoro. Ringrazio
anche, perleimportantiegenerosesegnalazioni, Francesco Ferretti, Lorenzo Geri, Eraldo Bellini, Massi-
miliano RossieNiccold Caminada. Unultimo, grande ringraziamento vaaFloriana Conte che conisuoi
preziosi consigli e apporti ha reso possibile questo saggio, e non solo questo saggio. Il poema mariniano
sicitadall’ed. acuradi GiovanniPozzi,2 voll., Milano, Adelphi, 1988;cisiriferiraalle due partidel vol. IT
con Pozzi, Guida alla lettura, e Pozzi, Commento.

2In G.B. MARINO, Dicerie Sacre e | a Strage degls Innocents, a cura di G. Pozzi, Torino, Einaudi, 1960, p. 13.
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Citroviamodifronteaunverorepertoriodi “immaginidel segreto™:aivv.1-4
leggiamo chela poesia dell’Adone (il «Parnaso») adombra (<<ombregg1a>>) laverita,
celandogli“arcanicelesti”allacomprensionedei«sempliciprofani» cosicome, sot-
tolasuarozzascorza, fail Sileno erasmiano. Marino ricorre quindi (vv 5-6)auna
difficileimmagine: parlainfattidiun «vel chetesse[...]Jtela», sul quale gia Stigliani,
nell’ Occhiale, avevaespresso delle perplessita («Chiudi maichelatelatessesse velo,
e cheella, che ¢ tessuta, fosse tessente? Metafora sconfacevole»)*. Aleandro, nella
Difesadell’ Adone, risponde alleaccusedicendo possibile il «tessere» anche servendo-
sidiqualcosadigia tessuto (con dei «nastri» si puo, infatti, tessere un «panno»): il
difensore spiega inoltre che «la tela significa il poema, e il velo 'allegoria»®.

Stiglianitornaarimarcarelapropriacontrarietaaquestiversinellamanoscritta
Replica ad Aleandro:

Adunque mal s’¢ fatto a dir, che la tela, cioe il poema, tessa il velo, cioe
I’allegoria, non convenendo alla tela tal frase né al velo tal patire. E mal s’¢
fatto adire, che’l poema, il quale € cosa chiara, sia cosa oscura, cioe sia tela,
e che I’allegoria, la quale per sé & cosa oscura, sia cosa poco chiara, cioé sia
velo. Anzidovevadirsitutto in contrario, chiamando velo il poema, e tela
Iallegoria. Se ben I’allegoria si sarebbe nomata pitt acconciamente verita,
dicendosi «Pero dal vero, che si nasconde sotto il mio velo, altri ravvolga
questosenso». Cosiappuntofece Dantenell’ottavo Cantodel Purgatorioil
qual nomo vanita ’allegoria e velo il poema. Aguzza qui lettor ben gli occhi al
vero, che velo ¢ ora ben tanto sottile senso, chel trapassar dentro é leggiero. Il che anco
ilMarinoavevafattoadimitaziond’essoDantene’ primidueversidiquesta
istessastanza,chepoinolseppecontinuare. Anzisdruccioloacontraddirsi,
scambiando i nomi con appellar tela quello che prima aveva presupposto

3Vd. L. BOLZONI, I/ volto segreto della scrittura. Immagini della ricezione tra Cingue e Seicento, in 1/ Segreto. Atti
del Convegno di Studidi Cagliari, 1-4 aprile 1998, a curadi U. FLorIs e M. VIRIDIS, Roma, Bulzoni, 2000,
pp. 335-356.

*T. STIGLIANL, Del/’Occhiale, opera difensiva del Cavalier Fr. Tomaso Stighani, Seritta in risposta al Cavalier Gio.
Battista Marini, Venezia, Carampello, 1627, p. 139.

> G. ALEANDRO, Difesa dell’Adone. Poema del Cav. Marini [...). Per risposta all’Occhiale del Cav. Stiglians.
Alllustriss. Sig. il Sig. Conte Camillo Molza[...], in Venezia, Appresso Giacomo Scaglia, 1626, p. 127:
«Pare allo Stigliani che dir non si possa che la tela essendo cosa tessuta a tesser abbia ella ancora altra
cosa. Stimeraforsealcuno che il Mariniusi quilavoce #elaper telaio, sicome presso a’ Grecila voce histos,
la qualessignificatela, si trovaancora usatain significato di telaio; maio dico non esser impossibile che
dinastri verbi gratia tessuti tesser alcun panno si possa, onde avverra pure, che si tessa di cosa tessuta.
Ma cio molto meno sconcio riesce favellandosi metaforicamente, sicome quisi fa, dove latelasignifica
il poema, e 1 velo Iallegoria. Che anco Sidonio Apollinare dall’uso metaforico fu indotto a dire Oris
maluit expolire liman, con tutto che non passiva ma attivamente s’attribuisca allalima il ripulire. Néad
alcuno parra strano che sidica che le lettere tessono le parole, le parole tessono i versi, i versi tessono
il poema, e in questa guisa piu cose tessute tesser vengono». Il riferimento a Sidonio Apolinare é al v.
144 del Carmen XXIII.
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esser velo, e con appellar velo la cosa velata, cioé la verita. I suoi versi son
questi. Ombreggia il ver Parnaso, ¢ non rivela Gli alti misterii ai semplici profani®.

La nuova obiezione che Stigliani solleva contro Marino ¢, in buona sostanza,
quelladiaverinvertitogliambitidi pertinenzadi«poema» e «allegoria»: il «velo», in-
fatti,enonla«tela»dovrebbearigordilogicacoprireil sensoallegoricoracchiusonel
testo, e dunque coincidere con il «poeman.

I riferirsialpoemacomeaunatelaéimmaginecomuneperdesignarel’operalet-
teraria (Pozzi) - gia usata, ad esempio, da Ariosto’. Ma se nel Furiosola «tela» designa
latrama,l’intreccio, nell’ Adoneessasembraalludere piﬁdirettamente altesto (sul«vel»
potrebbe agire effettivamente il ricordo dantesco gia individuato da Stigliani)®.

Pozziinterpretailv.8 (ilcelebre«smoderatopiacerterminaindoglia») come«eti-
chettacheautenticaladisposizionedelpateticonelpoema»:I'antitesipiacere-dogliae
ilriferimentoallatrasformazione («termina») sonovistidalcriticocomeunaformu-
lazioneingradodisintetizzarel’organizzazioneeilfunzionamentodiognipartedel
poema. Credo,adognimodo,cheperlapointedell’ottavasiaplausibilelapurscontata
lettura morale.

Pitutile¢forsetornareadinterrogarcisulleffettivosignificato dei versiappena
precedenti: ’ottavaI 10 ¢ la programmatica enunciazione di uno trai piu evidenti
habitusmariniani,quellodellasovrapposizionedisacroeprofano (letturaconfermata
anchedal recente e pienamente persuasivo accostamentodiquestiversiaunsonetto

di Angelo Grillo)’.

® STIGLIANI, Replica del cavaliere fra Tomaso Stighani. Dedicata alleccellentissimo signor Principe di Gallicano.
Fatta in favor del sno libretto titolato I"Occhiale’. Contra una invettiva di Girolamo Aleandri, la qual s'intitola ‘Difesa
dell’ Adone’, e procede per tutti i primi dieci canti di quello, ms. in Roma, Biblioteca Casanatense, 900-901: ms.
900, c. 228». Devo lasegnalazione e latrascrizione del passo alla cortesiadi Lorenzo Geri, che ringrazio
vivamente.

7 L. ARIOSTO, Orlands Furioso, X111 8, 2 («a condur la gran #/z ch’io lavoro»).

8 Cfr. Purgatorio, VIII, 19-21: «Aguzza qui, lettor, ben li occhi al vero / ché ' velo & ora ben tanto
sottile, / certo che ’l trapassar dentro ¢é leggero».

°Vedi F. FERRETTI, Le muse del Calvario. Angelo Grillo ¢ la poesia dei benedettini cassinesi fra Cingue e Seicen-
to,Bologna,I1Mulino,i.c.s. Allagenerositadell’autorevatuttalamiariconoscenza.Ilsonettoéilnum.
X1V delle Rime del molto reveren.® padre Angelo Grillo, cioé le Morali et le Pompe di Morte[...], Venezia, Ciotti,
1599, c.4s:«S’averramaiched’alcunnostrodetto, / ch’ioconfurtivostudioeingegnos’arte/ scrivoet
adornoin mia solinga parte, / faccianobil conservaingegnoeletto; // benignointendail nostro puro
affetto, / ele talor voci profane sparte, / €’ favolosi numi in nostre carte, / quasi ministri di maggior
concetto // Terrena Sorma di celeste mente | sovente & velo e sotto vil Sileno | alti misterii ascose antica gente. |/
Passi la scorza ¢ 'n la midolla a pieno | s’interni il dente e non trarra veleno, | ond’infetto ne sia parto innocente». 1
corsiviintrodottiin questo e negli altri testi citati sono miei. La coppiadi termini oppositivi usata da
Grillo é «scorza» / «midolla», corrispondente aglianaloghilatini cortexe mednlla: 1adistinzione ricorre
molto spesso in testi filosofici e teologici (sin dai tempi di Ficino, che, in una lettera titolata appunto
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Partendodaunlavorodi“sondaggio” microtestualediduesimilitudini (II177-78
eIl1125-127) ~ i cui risultati verranno fatti reagire prima con la temperie religiosae
artistica dell’epoca, e successivamente con il resto della produzione mariniana - si
intendeproporreun'interpretazioneperlanaturadelsingolare«velo»tessente «tela»
dei vv. 5-6, e qualche ipotesi sulla relazione fra sacro e profano nell’ Adore.

2. VENUS PICTRIX

Le ottave Il 77-78 descrivono I'innamoramento di Venere per Adone addor-
mentato:

Qual industre pittor, che’ntento e fiso

in bel ritratto ad emular natura,

tutto il fior, tutto il bel d’un vago viso
celatamente investigando fura,

del dolce sguardo e del soave riso

pria ombra ignuda entro’l pensier figura,
poi con la man discepola del’arte

di leggiadri color la veste in carte,

tal ella quasi con pennel furtivo

I’aria involando del’oggetto amato,
beve con occhio cupido e lascivo

le bellezze del volto innamorato;

indi del’idol suo verace e vivo

forma I’essempio con lo strale aurato

e con lo stral medesimo d’Amore

se 'inchioda e confige in mezzo al core.

Non cortex nutrit, sed medulla, scrive: «Non eodem oculo Philosophorum, Theologorumque scripta le-
gendasuntnobis,quoPoetarumvel Oratorum. Alibiquidemetsinonnihil oblectatextrinsecus, nihil
tamenfermereperitur quod nutriat. Hicautem non cortexnutritaliquos, sed medulia»: M. FICINO, Opera,
Basileae, Ex officina Henric Petrina, 1570, p. 804) o in prediche (vedi ad esempio C. MUsso, I/secondo
libro delle prediche] ...], In Vinegia, Appresso Gabriel Giolito de’ Ferrari, 1567, p. 107: «Monsignori Re-
verendissimi,iovogliopassardallacarneallospirito, dallascorzaallam1dolla dallaletteraalmisterio»).
Anche Marino oppone scorga e midollanella Musica: cfr. MARINO, Dicerie Sacre, cit., p. 213 («cedala scorga
allamidolla, il corpoallospirito,lanubealsole»). Varicordato che AngeloGrillo ful’autore dell’ Allego-
ria al poemetto La Psiche dell’Udine (La Pische di Hercole Udine con nna breve allegoria del molto R.P. Angelo
Grillo. Dedicata alla serenissima madama Leonora Medici Gongagal...], In Venezia, presso G. B. Ciotti, 1599),
utilizzato da Marino come fonte per la sua Nove/letta (Adone, canto IV). Il testo dell’Udine puo essere
avvicinato agli analoghi tentativi di allegorizzazione mariniani nell’ Adoze.
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In queste ottave troviamo impiegato il #pos dell’“amante pittore”'°. Venere si
impossessadellabellezzadi Adone, rubandoglicol «pennello furtivo» dellosguardo
«tutto il fior, tutto il bel» (¢ in questa scelta dei migliori tratti del viso che Pozzi ha
potuto ravvisare unaparentelacon l’episodio diZeusiedellefanciullecrotoniatiper
come esso & proposto. nelle Dicerie)'.

Osserviamo da piu vicino il passo. L’«industre pittor»:

a) prima«’ombraignuda» del bel viso «entro il pensier figura» (77, 6);
b) poi«conlamandiscepoladel’arte/ dileggiadricolorlavesteincarte»
(77,7-9).

Allo stesso modo, Venere:

a) primaconil «pennel furtivo» ruba «’aria? dell’oggetto amato» (78, 1);
b) poiformaconlasaettad’ Amore (lo «straleaurato»)ildisegno («’essem-
pio») dell’«idol suo»: il termine ‘idolo’ & usato qui nella sua accezione
etimologica;«suo»siriferisceall’«oggettoamato»del versoprecedente.

Le ottave 77-78 possono essere comprese a pieno solo se inserite nel pit amplo
contesto del sistema delle arti per come esso si presentava nel primo Seicento®:

10Peruna panoramicasulla questione, vedi Borzon, F. PICH, Poesia ¢ ritratto nel Rinascimento, Bari, La-
terza, 2008, pp. 5-16,75-81. Cfr. anche, per gli utili rimandi, G. FERRONI, Prima lezione di letteratura italiana,
Bari, Laterza, 2009, pp. 129-133.

WPozz1, Commento,cit.,p.77: «lfiguranterichiama,benchévelatamente,ilfamosoepisodiodellefanciul-
ledi Agrigento odiCrotone (evocato anchein Diceriesacre, cit., p. 140). Il temadel pittore che dipinge’amata
del poetaé diffusissimo dalla pseudo-Anacreonte a Ronsard; ma quic’¢ altro; lamotivazione dell’analogia,
cherisiedenellosguardoconcuiil pittorecarpisceitrattidel modello, elaspecificaapplicazioneall’ incontro
amoroso, non hannoanostraconoscenzariscontri precisi». Il passo delle Diceriecui Pozzifa riferimento €l
seguente: «Racontasi di quel Greco celebre e famoso pittore, che per fare una sua profana e favolosa figura
bellissima. persingolarprivﬂegio alsuovaloreconcedutodellepitibellegiovanid’ Agrigentoscelselepartipit
notabilielepitibelle: macon che modopiu peregrino eda’nostriingegninascostoilgrande padreIddio, per
dotarein colmo questasuasacraeveraimaginedituttele perfezzioniocreate o increate o creabili, sfiorando
aguisadiPecchiaivastipratiedincircoscrittidellasuadivina potenzaedellasuainfinitasapienzaaccumulod
in essa il sommo del puro, #/fiore del fiore, la scelta della cima di tutto i/ bello del bello della bellezza?». Vd. anche
E. Kris, O. KURZ, a leggenda dell’ Artista. Un saggio storic, Torino, Bollati Boringhieri, 1980, p. 43.

12 «Aria» (che, nell’accezione di ‘aspetto’, compare anche in altri luoghi del poema: vediad es. XIII
110,XV 35,XVII109), corrispondeaun terminetecnicodellapittura:aunsignificato generaledi «espres-
sione del volto, aspetto generale della persona, sembianza - anche di cose», il GDIIassocia lalocuzione
tecnica«ariaditesta,odiviso:inunquadro,’espressionedeivolti, dellefigure, atteggiamento conil quale
le loro teste sono eseguite».

BPerlastoriadelleconcezioniestetichetraantichitdeartemoderna, oltrearimandarealclassicodiE.
PANOFSKY, Idea. Contributo alla storia dell estetica, Firenze, La Nuova Italia, 1952 (nuovaed. riv. 1996), riman-
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accordo conlateorizzazione coeva, infatti, la creazione dell’artefice s1 divide in due
momenti precisi, intellettivo e pratico. Questa concezione - che attribuisce all’ar-
te della pittura un carattere prevalentemente intellettuale, e ne allontanalatacciadi
“meccanicita”-avevatrovatodiffusionesoprattuttoattraverso Vasari: nelleaggiunte
alle Teoriche della Giuntina egli descrisse il processo di discendenza dell’operazione
manualediarchitetti,scultoriepittoridaunpreteritointellettivo,concretizzatopri-
mariamenteneldisegno'. Leideevasarianesullacreazioneartisticasono (inpartepole-
micamente) riprese da Federico Zuccarinellasua Idea de’ Pittori, Scultori e Architetti: 1a
teoriazuccarianaapprofondisceeradicalizzalaportatadelleconsiderazionidiVasari,
e costituisce il fondamento del programma iconografico ufficiale del principe di Sa-
voia (il progetto della Grande Galleria fu inizialmente affidato a Zuccari)'
Leformulazionidell’ Idea, ormai “ufficializzata”, siriverberano anche sullapro-
duzionedeiletteratidicorte,MurtolaeMarino! (quantoaquest ultimo,soprattutto
ne La Pittura®®, la prima delle Dicerie Sacre). 1l ricorso forse piu interessante all’ldea

do, coninteresse rivolto soprattutto al versante secentesco, al ricco e sufficientemente aggiornato saggio
bibliografico di M. Rosst, Ultimi ragguagli di Parnaso. Un percorso tra gli studs secenteschi sui rapporti penna-pennello,
in «Studiolo», I, 2002, pp. 221-241.

W Cfr. G. VASARL, Le vite de’ pin eacellents pittori soultors e architettori nelle redazioni del 1550 e del 1568, testo
acuradi R. BETTARINI, commento secolare a cura di P. BAroccHy, Firenze, Spes, vol. I, 1976, p. 111 G:
«Perchéildisegno,padredelletreartinostrearchitettura,sculturaepittura,procedendodall’intellettocava
dimolte cose un giudizio universale simile a una forma overo idea ditutte le cose della natura, la quale &
singolarissimanellesuemisure,diquiéchenonsoloneicorpiumaniedegl’animali,manellepianteancora
e nelle fabriche e sculture e pitture, cognosce la proporzione che ha il tutto con le parti e che hanno le
parti fra loro e col tutto insieme; e perché da questa cognizione nasce un certo concetto e gindizio, che si forma nella
mente quella tal cosa che poi espressa con le mani si chiama disegno, si puo conchindere che esso disegno altro non sia che
una apparente espressione ¢ dichiarazione del concetto che si ha nell’animo, e di quello che altri si ¢ nella mente imaginato e
Jfabricato nell’idea».

5B, Zuccarl, L'Idea de’ Pittori, Scultori, ¢ Architetti[...], 2 voll., Torino, Disserolio, 1607.

16 Sulla Grande Galleria si vedano i contributi raccolti in e aollezioni di Carlo Emannele 1 di Savoia,
a cura di G. Romano, Torino, Editris, 1995, e in Po/itica e cultura nell’etd di Carlo Emannele I: Torino, Parigi,
Madrid, Atti del convegno internazionale distudi, Torino, 21-24 febbraio 1995, a curadiM. MAsoERro, S.
MamiNo, C.Rosso, Firenze, Olschki, 1999. Sivedaanchelarecensione al volume curatodaRomano: G.
AGOSTL, Una presentazione per Le collezioni di Carlo Emannele I', «Studi piemontesi», XXV, 1996, pp. 133-144,
alle pp. 142-143.

Y Vedi M. Rosst, Poewi ¢ gallerie enciclopediche: 1a ‘Creazione del Mondo’ di Gasparo Murtola e il collezionismo
di Carlo Emanuele I di Savoia, in Natura-Cultura. L interpretagione del mondo fisico nei testi e nelle immagini, atti del
convegnointernazionaledistudi, Mantova5-8 ottobre 1996,acuradi G. Ormr, L. TONGIORGI TOMAST, A.
ZaNCa, Firenze, Olschki, 2000, pp. 91-120 e, del medesimo L. idea incarnata. Federico Zuccari, la Grande Gal-
leria a Torino e 'immagine ermetica di Carlo Emannele I di Savoia, in Tra antica sapienza e filosofia naturale. La magia
nell’ Enropamoderna, attidel convegno, Firenze, 2-4 ottobre 2003, a curadi F. MERO], con la collaborazione
diE.ScaprparONE,Firenze,Olschki, 2007, pp.545-566. SuiletteratiallacortediCarloEmanuelel, G.Rua,
Poeti della Corte di Carlo Emanunele 1 di Savoia. 1odovico d’Aglié, Giambattista Marino, Alessandro Tassoni, Fulvio
Testi, Torino, Loescher, 1899.

BMARINO, Dicerie Sacre, cit., p. 155: [...]di due maniere si pud considerare il disegno: I'uno & inellettivo
interno, 1’altro pratico esterno, e tanto I’uno quanto ’altro non risguarda che la forma o fattezza delle cose
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zuccariana e pero ne La Sampogna, inun passo in cuila bellezza della bruna pastorella
diventa occasione per un elogio del “disegno”:

Ninfa del ciel, quando il tuo bel sembiante
prese a formar Natura,

fe’ qual pittor ben saggio,

che con rozo carbone abbozza in prima,
quasi vil macchia oscura,

ombreggiata figura, onde poi tragge
colorite e distinte

meravigliose imagini dipinte;

perché la tua bellezza,

disegnata di negro, ¢ /Idea vera,

il perfetto modello, dal cui solo essemplare
prende ogni altra beltd quanto ha di bello.
L’altre gote, fiorite

di porpore e di rose,

son del divin pennello

pitture diligenti e dilicate,

a studio miniate;

ma quel tuo fosco illustre

scopre semplici e schiette

quelle linee maestre, in cui s’ammira
maggior I’arte e 'ingegno

dell’eterno disegna®.

Possiamo notare qui come il momento creativo legato al primo “schizzo” sia
separato da quello della stesura del colore: la dinamica descritta ¢ comune a molti
passaggi mariniani, e tende a contrapporre al lavoro compiuto e colorito (le «pittu-
rediligentie dilicate / a studio m1n1ate») un «abbozzo» prezioso perché pit vicino
all’«idea», al «disegno» divino®

corporee mediante lacircoscrizione o siad’intorno, e’esser bene insieme, cioé I’esser ciascuna parte del
tuttonelsuopropriositocollocata. L’internointellettivospecolaquesteformenell’ideadel pittoresecondo
ilsuosapere,l’esternopraticoincarta,intelaoaltrove materialmentelespiega, pergiudicarleconl’occhio
corporale, e secondoché fa di mestieri, rassettarle poi e correggerle insino all’ultima perfezzione».

Y MARINO, I_a Sampogna, a cura di V. DE MALDE, Parma, Fondazione Pietro Bembo-Guanda 1993,
pp- 476-477 (La Bruna Pastorella, vv. 207-228). Il passo € citato anche da S. WARMAN, The subject-matter and
treatment of Marino’s images, «Studi Secenteschi», X, 1969, pp. 57-131, alle pp. 117-118.

P LavicinanzatraMarinoeil concettoartisticodiideaé, afine secolo, distintamente percepitoanche
daBellori, cfr. G.P. BELLORI, Levite de’ pittori, scultori e architetti moderni, a caradi G. PREVITALI e E. BOREA, To-
rino,Einaudi,2009,p.19:«llMarinocelebrandolaMadalenadipintadaTiziano,applaudeconlemedesime
lodi alla pittura, e porta I'idea dell’artefice sopra le cose naturali: Ma ceda la Natura e ceda il vero /| a quel che
dotto artefice ne finse, | che qual l'avea ne l'alma, e nel pensiero, | Tal bella, e viva ancor qui la dipinse. Il riferimento &
all’ottava 14, vv. 1-4 del componimento Maddalena di Tiziano che chiude la sezione Favolede Ia Galeria (M-
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Grande influsso sull’Ides di Zuccari, e ancor pit sull’Ttalia del primo Seicento,
ebbe anche I/Ficino, overo dell'arte* - fatto risalire da Ezio Raimondial 1592, ma stam-
patosolonel 1666-dove Tassoformulail rispecchiamento delle capacita creative di
Dionell’intellettodell’artista;ildialogo,fondamentalepercomprenderelapoeticadel
Mondo Creats®, doveva essere ben noto a Marino?.

La lezione di Tasso ha forse pesato anche sul passo della Creazione del Mondo di
Gasparo Murtola? (IX 1-2) nel quale ’operare di Dio creatore delle stelle fisse viene

RINO, Lo Galeria, a curadi M. PIER, Padova, Liviana, 1979, t.1, pp. 71-74). E molto probabile che Bellori
abbiamediatolacitazione marinianadallaletturadelle Maravigliedi Ridolfi, che menziona, questavoltain
formacompleta,Jamedesimaottavamariniana:«Nondimeno Tizianoconcedendolapitinobil parteall’ar-
te, rappresentolla[laMaddalena, #4r.]in guisache ancor ritenevalamollizie della nobile condizione[...].
All’incontroditalePittura,bensipuodirecheil veroappaiadipintoechetantafiguraserviall’avvenireper
simmetriadell’arte, perimaginedelbello, peresempiodelleanimepenitenti,e percompendioinfinedicio
che sa produrre industre pennello mosso da dotta mane; apparendo in quella veramente sopranaturale figuralo
sforzodell’artenell’avvivarletele;avverandosiadontadeglisciocchicheil maggiorstuporecheingombri
Iintelletto é il vedere che sopra rogza telasi stampino da industre pennello quelle idee preziose che di rado sul
produrlaNatura. MaterminiamolelodidisidegnaPitturacol Marino, il quale dopo avernelongamente
descritte le condizioni, cosi conchiude: Ma ceda la natura e ceda il vero / [...] / O celeste sembranza, o magistero /
Ove nell’spra sua se stesso éi vinse, | fregio eterno de’ lini, e delle carte, | meraviglia del Mondo, onor dell arte». (C. RIDOLFI,
Le Maraviglie dell'arte overo le vite de gl'illustri pittori venets, e dello stato, |[...], Parte Prima, Venezia, Appresso G.
B. Sgava, 1648, pp. 170-171). Cfr. Rosst, Utimi raggnagli di Parnaso, cit., p. 231. Nel passo di Ridolfi sono
ravvisabili anche probabili echi mariniani, che ho evidenziato in corsivo.

2T, 'TAss0, Dialoghi, a cura di E. Raimonbr, Firenze, Sansoni, 1958, vol. IL, t. I1, pp. 891-912, a p.
901:«diremdunqueche’lnostrointellettosiaimitatoredel divino;laonde,comeil divinofabricoprimadi
questomondosensibileil mondointelligibilenel qualesonol’ideedituttelecose, cosiil nostrointelletto,
llustratodalsuolume, figurainse medesmoleformedituttelecose,anziinlorsitrasformainguisach’egli
diviene le cose intese»; cfr. anche pp. 907-909 per il #5pos del mondo come poema di Dio. Sull’argomento
vedi M. Rosst, Princeps Artifex. Poetica tassiana, teoria dell'arte e sovranita tra Cingue e Seicento, in 1. arme e gli amor.
Ariosto, Tasso and Guarini in Late Renaissance Florence, Acts of an International Conference, Florence, Villa
I Tatti, June 27th-29th, 2001, edited by M. Rosst e F. GiorrreDI SuPERBI, Firenze, Olschki, 2004, vol. I,
pp. 27-37.

22Sui rapporti, gia notati da Raimondi, tra Ficinoe Mondo Creato, rimando a E. RUssO, L ordine, la fanta-
sia e larte. Ricerche per un quinguennio tassiano (1588-1592), Roma, Bulzoni, 2002, pp. 9-68, alle pp. 31-33 dove
si parla anche della lettura del manoscritto del Manso da parte del giovane Marino.

2 Marino - come altri letterati coevi (Imperiali e Murtola, ad esempio) - da segno di conoscere il
testodel Mondo creatoprimadellastampa della princeps (1607), testimoniandolacircolazione manoscrittadi
questo e altri testi tassiani. Cfr. G. JORI, Le forme della creagione. Sulla fortuna del «Mondo Creato» (secoli XV e
X11), Firenze, Olschki, 1995, p. 37.

2 G. MURTOLA Della Creatione del mondo [...). Al Sereniss. D. Carlo Emanuello Duca di Savoia., Venezia,
EvangelistaDeuchinoe G.BPulciani, 1608, p. 251, ottave 1-2: «Come industre pittor, che tempio o mole
/ vede tirata in ampie volte intorno, / ferma il piede, alza il guardo, e pinger suole / d’un vivo azzurro il
fornice pittadorno, / et hor’alba purpurea, hor chiaro il Sole / hor fala bianca Luna emulaal giorno, /
horconsembianzetenebroseebelle /’humidanotteaccoltainfralestelle.// Cosirivoltoal Ciel’eterno
Amore / di mille vaghe imaginiil dipinse, / e ristrettala luce, e lo splendore / di cui "Empireo intorno,
intornocinse,/ nefe’lestelle, edipitivivoardore / lucido in quelle spere il Sole avinse, / ’argentea Luna,
econdorateciglia/fe’ balenarsul marl’albavermiglia». Suldebito marinianoneiconfrontidella Creazione
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paragonatoaquellodelpittore®:lincipirdel CantoIX della Creazione(«Comeindustre
pittor, chetemploomole»)erlpresodaMarmonelpnmoversodell ottava77,eforse
contaminato con un antecedente tassiano®. Questo gioco di riprese daun contesto
sacro sembraconfermarele intuizionidi Pozzisul ruolo assunto da Venere (affinea
quellodelDiodeipoemisullacreazione) eda Adone («contemplante pereccellenza,
che prestala propria voce al mondo inanimato»)?, e suggerisce il periodo torinese
come proprio della composizione dell’ottava.

Sualtroversante,anchelapredicazionepotrebbeoffrirequalcheindiziorelativo
alla genesi delle ottave 77 e 78, che credo vada fatto convergere con la linea zucca-
riana - e, ancor prima, tassiana — appena individuata. Nei Concetti scritturali sopra il
Magnificat - una raccolta a uso dei predicatori cui Marino attinge largamente per la
composizione delle Dicerie Sacré® — Cesare Calderari scrive:

Qual penello maidiqual sivogliaeccellente pittore potrebbe con ognisua
industria ritrarre tanta bellezza quanta fu in Maria? Qual penello o di Zeuse,
odi Apelle, o di Timagora, o di Protogine, o se ve ne ¢ alcun altro piu degno,
avrebbeconognisuaindustriapotutoritrarmaiinquadrotantabellezza,quan-
tafuin Maria? Totapulchra es amicamea. Io non viso dire altro, se non che questa
fu dipinta e disegnata da guell'eccellente pittore che in 5¢ racchinde le nobilissime Idee di
tutte le cose. Udite.

del mondo, JORY, Le forme della creazione, cit., p. 80: «tale metafora[quella del Dexspictor, ndr.]haunaricorrenza
maggiore che nel poema del Murtola, ove pitt di una volta 'opera di Dio & un dipingere».

5 Cfr. F. GRAZIANTL, I image comme verbe divin chez Zucoari et Marino, in Art et Littérature, Actes du Congrés
delaSociété Francaise de Littérature Générale et Comparée, Aix-en-Provence, sept. 1986, Montpellier,
Université de Provence, 1998, pp. 265-288. Per considerazioni generali sulla figura del Dexs artifex e del
divino artista, vedi Kr1S-KURZ, La leggenda, cit., pp. 37-59.

% Anche Tassoavevafattousoin contestisacridel zgposdell’immaginedipintanel cuore. Citoun pas-
so tratto da Le lagrime della Beata Vergine: «Qual interno pittor giamai dipinse / nel core, che di suo spirto ¢
vero tempio, / lasuavittoria, onde lamorte estinse[...J»: T. TAssO, Rime, in ID., Opere, a cura di B. MAIER,
vol.IV,Milano,Rizzoli, 1964,p.422.Cfr.,perulterioririmandi, E. ARDISSINO, «L aspratragediay. Poesiaesacro
in Torguato Tasso, Firenze, Olschki, 1996, p. 177.

Y Pozz1, Guida alla Lettura, cit., p. 54: « Nel poema religioso la corrente dell’ammirato stupore corre
dallacreaturaal creatore. Lacreaturaéil poetastesso, il contemplante pereccellenzache prestala propria
vocealmondoinanimato. Nell’ Adorequestapartedell’iocontemplanteelodanteé trasferitanel fanciullo
protagonista in seguito al passaggio del discorso rappresentativo proprio del discorso esameronico al di-
scorso narrativo. La parte di Dio é di conseguenza assunta da Venere, fondatrice del palazzo edemiurga
deisensi[...]. Il rapporto patetico fra Venere e Adone ¢ quindi esemplato sul rapporto mistico che nel
poemacorrefralacreaturacontemplantee Dio. Dallamedesimafontederivanodiconseguenzairapporti
che corrono fra i protagonisti e il mondo contemplato».

28 Cfr. G. FORNL, Gabriele Inchino ¢ la «Scuolay dei Canonici Regolari lateranensi, in La Predicazione nel Seicento,
acuradi M. L. DogLio e C. DELCORNO, Bologna, Il Mulino, 2009, pp. 49-148, alle pp. 57-61. Forni (p.
60nota) sottolineala possibilita che i «i Concettidel Calderariabbiano contato qualcosa nell’officina delle
DicerieSacredel Marino comesi evince|...]daun’analogaspiritualizzazione argutadiunanotiziadi Plinio
(Naturalis Historia, praef., 26-27) [...]».
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A far un pittor eccellente vi vogliono due cose. Cioe un ingegno Vlvace per
imaginarsi qualche bella figura e qualche atto ingegnoso, questa ¢ la prlma
Poi civuole /obedienzia della mano, che sappi colorire col penello quello che s’
imaginato didentro, questa ¢ laseconda. L’unasenzal’altranon vale. Perché
puo ben immaginarsi belle figure nella sua mente e poi non aver mano leggiadra
¢ obediente per isprimer il concetto interno. N€ anco puo far cosa buona, s’avera solo
la mano ammaestrata a disegnare ﬁgure ma non avera un ingegno vivace per
trovar belle invenzioni. Non riuscira mai dunque un buon pittore, se non ha
’una e I’altra cosa, buona mano e buona invenzione. (cc. 25-267)%

SicuramenteMarinoconoscevaquestopasso:dallastessac.26egliriprendeinfatti
un concettocheverrainseritonel corpode Lo Pitturaquasisenzasubirealterazioni®
Quelladel predicatorenon écheunariproposizionedel zposdel Deus artifexapplicata
allafiguradiMaria: la Vergine é un ritratto perfetto, realizzato — nei due tempi della
creazione intellettuale e materiale - dal “pennello” divino.

Calderari,adiffererenzadiMarino, non parladiunritrattodal naturale, madel-
la creazione ex nibilo delle bellezze della Vergine da parte di Dio: Marino sfrutta in
compensolosdoppiarsidelmomentocreativoperdescrivereil “ritrattoidealizzato”
prodotto da Venere - la quale ritrae infattisolo «il fior[...], il bel» del viso di Adone.
Lapossibile relazione trala pagina calderarianaeil passo dell’Adorenon sarebbe, ad
ognimodo,diretta:cio che premesottolineareélapresenza,inentrambiiluoghi, del
medesimoschemaimplicito. Emergecosiunrapporto“disfondo”trailcantieredelle
Dicerie € quello del «poema grande».

2 C. CALDERARI, Concetti scritturali sopra il Magnificat di Maria Vergine, [ ... ) spiegati in quattordect lettions, da lui
lette in Napoli, nella Chiesa di Santo Eligio, I'anno 1584 [...] Purgati, ed emendati in guesta quarta impressione da molti
difetti, e mancamenti, dal R. Don Gabriello Inchino, In Venetia, Eredi Sessa, 1601, cc. 252-26r. La prima edizione
dell’opera e del 1593, sulla seconda sono riscontrabili importanti interventi di padre Gabriele Inchino.

3% CALDERART, Concetti seritturali, cit., c. 267v: «Sia pur bella una figura quanto si vuole: e venghi dalla
manodiMichel Angelo,odaqualsivogliapittoreeccellentissimo,chesemprevisaraqualche cosadadire.
Ondesoglionomoltipittorimettereilnomeloroconuntempoimperfettodicendo: egotalisfaciebam.Iotale
facevaquestafigura,questaopera,ondeconquestotempopreteritoimperfetto facicham,dimostranoquesti
talil’'imperfezionedellaloro pittura. ManonfacosiIddiodiMaria, cheavendolafattasenzamancamento
dice: Tota pulchra es, et macula non est in te>. MARINO, Dicerie Sacre, cit., p. 140: «Sogliono 1 pittori del mondo,
pereccellentiedillustrichesienoe perbellae riguardevole che formino unaimagine, quando’hanno gia
dituttopuntofinitainguisach’altrononsannoaggiugnervi,comechéloropaianonpotersil’arte pitioltre
distendere,sottoscrivendovinondimeno (perchésisappiailmaestro)ilproprionome,dire:«iltalefaceva»,
volendo con quel tempo imperfetto dare ad intendere, che nelle cose mortali perfezzione nonsitrova, e
che quelle opere che pit sono in istima di perfette, possono ricevere qualche menda[...J». Laripresa ¢
gid individuata da FORNI, Gabriele Inchino, cit., p. 60, nota 20. L’immediata vicinanza del passo ripreso da
CalderariaquellodellefanciullediAgrigento,accostatodaPozzi(vd. nota8)alleottave77-78 del cantolll,
suggerirebbero per questeunadatazione contemporaneaodipocosuccessivaallacomposizionedeltesto
della Pittura (per quantolo zibaldone mariniano, organizzato per temi, potesse offrireanche adistanzadi
tempo una medesima serie di riferimenti).
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11 #9pos del Dens artifex, assieme a tutto il bagaglio di immagini sviluppate dalla
teorizzazionecoeva,voltaarintracciarenell’operatodell’artistaunrispecchiamento
delpoterecreativodivino,écomunementeapplicatodaMarinoadivinitapagane:lo
¢,adesempio, nel canto VI, laddove Mercurioesponead Adoneiprincipiche hanno
portato alla strutturazione del Palagio d’Amore*; o neiversi del canto X (170-171), in
cuiMercurioraccontadicomeabbiacreatoilmonumentale«mappamondo»rappre-
sentantel’universo®?. Ancheinquest’ultimo casolasinergiadi«ntelletto» e <mano»
rispecchialeoperazionidel«fabroperfetto»,dell’ architectnsmundiinequivocabilmente
caratterizzato come il Dio cristiano, senza l’aiuto del quale Mercurio non sarebbe
statq in grado di realizzare la propria opera®.

Edunquein questoambitoametafratrattazioneartisticaereligiosache credosi
debbano cercare le ragioni della similitudine delle ottave 77-78.

3! «Non pensar tu che senza alto disegno / (disse volto Mercurio al bell’ Adone) / fondata abbia
Ciprignaentroilsuoregno/ questasivagaefloridamagione, / ch’intelletto divin, celeste ingegno / nulla
acaso giamai forma o dispone; / misterioso il suo edificio tutto / asembianza del’uomo € qui costrutto»
[VIS8].

32 «-Questa (dicea) sovramortal fattura, / laqual confonde ogni creato ingegno / opra mirabil &,
madiNatura/ edidivin maestro a/to disegno. / L’artefice ditantaarchitettura/ che d’ognialtro artificio
eccede il segno / fu questa mia, de/ gran fattor sovrano, /' benché imperfetta, imitatrice mano. // Sudd molto /u
man, né lintelletto / poco in si nobil machina sofferse / e lungo tempo, inabile architetto, / sue fatiche
e suoti studi invan disperse; / ma quei ch’é sol tra noi fabro perfetto | del bel lavor intenzion m’aperse | el secreto
mi fé facile e lieve | di raccorre il gran mondo in spazio breves. Si vedano anche le conclusioni di D. CONRIER],
Postille all’Adone, in ID., Scritture e riscritture secentesche, Lucca, Maria Pacini Fazzi, 2005, pp. 291-299, a p.
299:«AldiladeiriscontrivariamentestringentiediversamenteindicativitraCamdese Marino, cid che
maggiormenteimportal...]élafunzione che Camd&es potéavere per Marino nellospostaresu Veneree
nell’intensificaresoluzionifigurativeelinguisticheditipoeroticoda Ariostoapplicateafiguredidonne
nondivine,epitigeneralmentenell’alimentarequelgustodellacommistionetrasacroederos, palesenel
casodacuihanno presoavvio queste pagine, quello della Venere di Cnido, maavvertibile pure altrove
nell’ Adone, e forsein modipiti pericolosichein quelloeinaltricasinei quah lacommistionesiconsuma
a spese di una divinita pagana». E. BELLINI (Umanisti e Lincei. Letteratura a scienza a Roma nell'eta di Galileo,
Padova, Antenore, 1997, pp. 122-124) evidenziaunaripresadel De Partu Virginissannazariano (gia criti-
catodaErasmo) nel canto X VIIdell’ Adone, sottolineando «lafelice mescolanzadielementimitologicie
patterns della letteratura agiografica» all’interno del poema.

33 Molte sono, nell’ Adone, le opere d’arte attribuite a un “divino artefice”: si vedano ad esempio VI
116, IX 25, XI 156-157; X1I 44-46 X111 78; X VI 118 (<E Ligurino al paragon comparse / lavor ben degno
deleterna mano»); XIX 8. In C. COLOMBO, Cultura e tradizione nell’Adone di G. B. Marino, Padova, Antenore,
1967,p.80,sisottolineal’altafrequenzaconcui«’immaginedel Diopittoreconlevariantidipennellodella
natura, libro dellanaturae Dio architetto» tornano anche nello Szato Rusticodi Gian Vincenzo Imperiali:
«inentrambiipoetisinotano[...]temi reciproci che, pur senza coincidere del tutto, indicano un gusto e
unaculturacomune e spiegano laconcordanza dianimifraidueletterati». Il tema é comune infatti dalla
tradizione esameronica (e specialmente al Mondo creato), cui sia Imperiali che Marino attingono per lacre-
azione delle proprie opere.
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3. TRASFIGURAZIONI AMOROSE

In perfettasimmetria con cio che abbiamo sin qui osservato, alle ottave 125-127
delcantoIllIMarinodescrivel’innamoramentodiAdoneper Venere.Ilpoetasiserve
nuovamente di un’elaborata similitudine pittorica:

Ma che piu tardo a disvelar quest’ombra,
che tiene il mio splendor di nube cinto?
S’or che le mie bellezze in parte adombra
magica benda, il mio aversario & vinto,

che fia quando ogni nebbia intutto sgombra,
verra che ceda al vero oggetto il finto? -
Disse e squarciando le fallaci larve,

in propria effigie al giovinetto apparve.

Qual vergine talor semplice e pura
s’avien, ch’astuta mano alzi e discopra
drappo, ch’alcuna in sé sacra figura
effigiata ad arte abbia di sopra,

ma secreta nasconda altra pittura,

di lascivo pennel piacevol opra,
tingendo il bel candor di grana fina,
dal’inganno confusa i lumi inchina.

tal si smarrisce Adon, quando scoverto
dela dea gli si mostra il lume intero;

[...]

Venere, per un sofisticato divertissement erotico, era comparsa ad Adone sotto le
false sembianze di Diana, tanto che il giovane aveva confuso «la piu lascivadea» con
«lapiucasta» (11163 8). Oraladivinitaabbandonale «fallacilarve» dellasorellacaccia-
triceapparendoall’amato«npropriaeffigie». Marinosembraispirarsiall’episodiodel
canto I dell’ Eneide (vv.315-417) in cui Venere compare al figlio Enea celandosi sotto
I’aspettodiDiana, peresserericonosciutasoloall’ultimomomento. Inparucolare 125
1-2sembradipendere dai vv. 411-412 («at Venus obscuro gradientis aére saepsit, / ez
multo nebulae circum dea fudit amictu, [...J»)>*.

Sulricordovirgilianoéperdinnestatounmeccanismonarrativoinsolito: Adone
reagisce all’epifania di Venere come una «vergine[...] semplice e pura», che pudica-
mentearrossisceal disvelamento-operatoda«astutamano»-diunapittura«dilasci-
vopennel»,precedentementenascostadaundipintoacaratteresacro. Analogamente

3 VIRGILIO, Opera, a cura di R. A. B. Mynors, Oxford , Oxford University Press, 1969, p. 115.
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acio che abbiamo osservato per la similitudine delle ottave 77-78, Pozzi sottolinea
lasomiglianza “per cadenza” del primo verso dell’ottaya 126 auno della Creazione de/
MondodiMurtola («Comerosatalorcandidaepura»)®. E poidasegnalareil probablle
influsso sull’ottava di un passo della Prima Parte dello Stato Rustico di Imperiali®®:

E ’ammira lo stolto, e ’idolatra [/ vita cortigiana),
anzi I’adora; e non conosce incauto,

che quel de la sua mente Idolo infame,
altro non €, ch’una regletta tela,

sovra’l cul rogo aspetto ad arte ha giunto
pennel bugiardo di lascivo dito,

di vili pompe armato, ed impudiche,

con la bianca tintura avvelenata,

de la tinta d’Iberia onore estrano,

ch’ivi poi si trasforma in strano orrore,
togliendo il bello al volto, il buono al core.

Ne LaPitturaMarinodescriveun’operazionetipicadipittoriecollezionisti: quella
dicoprireleproprie opere conunvelodiprotezione, perché nonsiano «strapazzate
e guaste» (p. 139)%; I'artificio del “disvelamento” diuna pittura viene applicato alla
rivelazione di una divinita, la trasfigurazione di Gesu sul Tabor.

Alloincontropoinelritrattodel Verboeterno apphcoquestoeterno effigiatore
tuttoilsuoingegno, tuttoil suo studio:esicomeinesso, pittichein qualsivoglia
altrasua pitturasi diletto, cosi sopra ogni creatura l’amo: perla gual cosa guando
cola nel monte Tabor gli piacque d'alzare alquanto il velo che lo copriva e mostrarne una
parte agli occhi de’ suoi pin cari e diletti (che non ad altro mistero alludendo mi fo
io a credere che ’l testo si serva appunto di questa parola #ransfiguratus, se non
perdinotarech’allorasifacevaunamostradiquestafiguradisvelataper mododi
passaggio)*® poscia ch’egli ebbe con glimprovisi lampi di questo divino ritratto rapita
ed abbagliata la vista di Pietro ed innebriatogli 'animo di maraviglia e di dolcezza,
subito in quel punto si senti la voce dello stesso Iddio, il qual di sua propria

35 Pozz1, Commento, cit., p. 253: Noteremo ancoracome il primo verso dell’ottava 126 assomigli per
cadenza al seguente del Murtola (Creaz. 16, 18, 94)».

3 G. V. IMPERIALL, Lo Stato Rustico, Genova, Pavoni, 1611, pp. 14-15. Imperiali, parlando della «tinta
d’Iberia»,siriferisceforseal «<soliman»,unsublimatodimercurioche,puravendoproprietavenefiche,era
usato anche come belletto.

%7 Per una citazione estesa del passo, vd. il par. 4.

38 Permododipassaggio»: ‘temporaneamente’, ‘senzaabbandonaredefinitivamentelasostanzadella
carne’. Il rimando mariniano & a BEDA, Homilia Subditia, II1 45 (PL, XCIV 369: «Transfiguratus Salvator,
nonsubstantiam veraecarnisamisit, sedgloriam futurae, vel suae, vel nostrae, resurrectionis ostendit»); e
In Matthaei Evangelium expositio, 1117 (PL, X CII 80: «Non substantiam verae carnis amittendo, sed gloriam
suae vel nostrae ostendendo»).
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bocca grido: Hic est filius meus dilectus, in quo mihi bene complacui. Come

Neet: « 1o AR X
s’eglidirvolesse: “Questaélavivaeveraimagine dimestesso, pitturadel tutto
fornita e perfetta™.

Viene quiadelinearsiun rapportodiidentitatraitermini «transfiguratus» e «di-
svelato»: Veneresitroverebbedunqueacompiereun’azionealtroveattribuitaal Dexs
artifex; mostrandosi «in propria effigie» (Adone, 111 125) ellasi rivela nellasua «vivae
veraimagine» (Dicerie). Lo stupore di Pietro, inebriato «di maravigliae dolcezza» da-
vanti alla divinita rivelata, sembra preludere a quello di Adone.

Marinocombinaquiduetipidistintidicopertureperquadri: “cortine”e“coverti”.
Per comprendere I'immagine sfruttata da Marino nelle Dicerie e nell’ Adone é necessa-
riaunadigressione sucome queste pratiche venissero realmente utilizzate nel primo
Seicento: entrando inunacollezione d’arte avremmo incontrato un gran numero di
pitture velate dacortine, generalmente ditaffeta®. L’uso divelature - nate inambito
ecclesiasticoelegateparticolarmenteallaliturgiaquaresimale-siricollegaallepratiche
espositivetipichedellecollezionidell’epoca. Lecortinepotevanoservireanascondere
soggetti profani, qualora essi fossero esposti assieme ad altri di carattere religioso*;
esse 1noltre,permettevanoalcollez1onlstad1tenerenascost11pezz1p1u1mportanudel
lacollezioneperesibirlisoloallafine,impedendocosichel’attenzionedeglispettatori
venissesubito catturatada questi, ascapitodellealtre opere*. Queste coperture pote-
vano servireinoltre per distinguere isoggettisacrida quelli profani®,iquali (almeno
secondolaprecettistica)dovevanoesseretenutiin ‘stanzini’adusodelsolocollezioni-

3% MARINO, Dicerie Sacre, cit., pp. 142-143.

“Perle pratiche collezionistiche di inizio Seicento siveda S. ROLFI, Cortine ¢ tavolini: U'inventario Ginsti-
niani del 1638 e altre collezion seicentesche, «Dialoghi distoria dell’arte», VI, 1998, 6, pp. 38-53. Nell’inventario
notariledeibeni presentiin casadi Marino al momento dellasuamorte (per il quale rimandoa G. FuLco,
1/ sqgno di nna «Galeria». Nuovi documenti sul Marino colleionista, in ID., La «meraviglosa» passione. Studi sul Barocco
traletteraturaedarte, Roma, Salerno Editrice, 2001, pp. 83-117, alle pp. 88-92) non sono riscontrabilicortine
o ‘coverti’.

* Come sostiene ROLFL, Cortineetavolini,cit., p.42,chearrivaaleggere dietroallacelebre testimonian-
zadiSandrart su Vincenzo Giustiniani (il quale avrebbe coperto con «una cortina di seta verde» I” Amore
vincitoredel Caravaggio «per essere mostrato per ultimo») una motivazione legatanon solo al desiderio di
stupire, ma anche al carattere profano dell’opera.

# Troviamo conferma di questa consueta pratica in una lettera di Salvator Rosa, scritta nel 1666
all’amico Ricciardi, dice che il quadro con la Scena di stregoneria del pittore (Londra, National Gallery) «si
mostra doppo tutte le cose, e sta coverto col taffeta»: S. ROSA, Lettere, raccolte da L. FESTA, ed. a cura di G.G. Bor-
RELLL Bologna, Il Mulino, 2003, p. 357. Cfr. E. FUMAGALLL, Napo/i a Firenze nel Seicento, in “Filosofico umore”
¢ “maravigliosa speditezza”. Pittura napoletana nel Seicento dalle colleioni medicee, a cura di E. FUMAGALLI, catalogo
della mostradi Firenze, Galleria degli Uffizi, 19 giugno 2007-6 gennaio 2008, Firenze, Giunti, 2007, pp.
24-135,a p. 130 n. 174.

*#Sivedano in questo caso i precettiespressiin G. MANCINI, Considerazioni sulla pittura, pubblicate per
laprimavoltadi A.MaruccHiconilcommentodiL. SALERNO, Roma, Accademiadei Lincei, 1956, vol. I,
pp- 139 ss.
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staodipochieselezionatiintimi,soprattuttoperevitarediturbareconessil’animodi
osservatoriinnocenti*.I“coverti”, praticapiuchealtrocinquecentesca,eranoinvece
delleverepitturechevenivanosovrapposteadaltridipintie~ pursvolgendoancheun
ruolo di protezione - con essi potevano interagire concettualmente®,

Nascondendo - nel canto III - una pittura lasciva sotto un d1p1nto a carattere
sacro,Marinocreadunqueunasovrapposizionediprofanoedivinodellacuiaudacia
dovevaessere pienamente consapevole. L’esposizione diun’operalicenziosaauna
«vergine[...]semplicee pura» (ottava 126) fapensare -secondoun’efficaceespressione
pozziana-«alibertine raffinatezze da boudoir»**,aunasconcertanteiniziazioneeroti-
ca.Nell’ Allegoriapremessaal cantoIIIMarino coprela“lascivia” delle ottave 125-27
conunsignificato simbolico-morale (che per molti versi sembrerebbe confermato
dalla ripresa del passo di Imperiali):

Nella medesima[Venere, #dr], che volendo guadagnarsi’affezzion d’Adone
cacciatore, prendelasembianzadelladeacacciatriceed’impudicasitrasforma
in casta, s’inferisce che chiungue vuole adescare altruisi serve di que’ mezzia’ quali
conosce essere inclinato ’animo di colui che disegna di tirare a sé, e che mo/re
volte la lascivia viene mascherata di modestiay né si trova femina cosi sfacciata, ob’almeno insu
7 principi non si ricopra col velo della onesta.

Perquantoriguardalacronologiadelineabileapartiredagliindizisinquiraccolti,
le continue rispondenze tra La Pitturae le ottave I 77-78 e 125-126 dell’ Adone, con-

#Vedi G. D. OTTONELLI e P. BERRETTINI, Trattato della pittura e della scultura. Uso et abuso loro, Firenze,
1652, ed. anast. a cura di V. CasaLg, Treviso, Canova, 1973, pp. 314-315.

 Cfr. A. DULBERG, Privatportrits: Geschichte und Ikonologie einer Gattung im 15. und 16. Jabrhundert, Berlin,
Mann, 1990.

% Pozzt, Commento, cit., pp. 252-253: «Quest’abitudine dei pittori é materiadi immagini poetiche gia
in Ronsard (Fymne de I'biver, 71-74) [...] e lo svelamento & oggetto di maraviglia in Costanzo [...]. Il gioco
delladoppia pittura é in Dicerie sacre, p. 139 mali la meraviglia & causata dall’antitesi tra abbozzo ed opera
compiuta». In effetti la citazione da Ronsard - pur non fornendo un raffronto stringente per il passo del
disvelamento di Venere - ¢ significativa perché di fatto presenta una sorta di inversione del contenuto
dell’ottaval10: «Puisque le peuple ignorant ne mesprise / La verité cognué apres’avoir apprise, / D’un
voilebiensubtil (commeles peintres font / aux tableaux bien potraits) luy couvre toutlefront, / Etlaisse
seulement au travers du voile / Paroistre ses rayons comme une belle estoile, / A fin que le vulgaire ait
desirde chercher / Lacouverte beauté dont il n’ose approcher» (cito il testo da P. RONSARD, Ies Eclgues et
mascarades [...] plus les Elegies et les Hynnes, A Lyon, Pour Thomas Soubron, 1592, tome IV, pp. 188-189).

¥ Attraversouna«maliziosatrovatadagabinettosegretoeglicavaconunsoltrattopudoriverginalie
sorprese pruriginose, androginieefeticismi, il tutto all’insegnadi Venere e della madonna» (Pozz1, Guida
alla lettura, cit., p. 64). Il v. 3 dell’ottava 126 ¢ tra quelli interessati dal tentativo di censura dell’ Armanni
(il progetto risale aglianni’70del Seicento):il letterato egubino emenda «sacrafigura» con «castafigura»,
riportando la contrapposizione alle due dee Diana e Venere. Vedi CARMINATL, Giovan Battista Marino, cit.,
pp-307-327e353. Carminatianalizzal’esemplareemendatoconservatoaGubbio B1bhotecaSperelhana,
IT 11 F 4 (per il quale vedi p. 312 nota 10).
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giunteallaprobabileinfluenzasu questedeipassicitatidi Calderari, lascianointrave-
dere, almeno per queste stanze del poema, una dipendenza dalla predica®. Secondo
la datazione stabilita da Pozzi La Pittura sarebbe 1’ultima delle Dicerie ad essere stata
composta(successivamenteall’esposizionedellaSindonedel4maggio 1613). Ardissi-
nonon r1conosce lavaliditadellapropostapozziana,suggerendolapossibilitadiuna
datazione piu alta, che affianca la concezione della predica a quella del Ritrasto®. E
dunque possibile avanzare, per queste ottave, una cronologia prudente che le fissa
al periodo torinese 1608-1614%, considerandoad ogni modo come piu probabileun
momentosuccessivoallaprigioniadel 1611-1612, nellafasecioedipitintensolavoro
sulle Dicerie. La prima edizione dello Stato rustico (1607) e quella della Creazione del Mon-
do (1608) si pongono a loro volta sul limitare inferiore di questa datazione.
Leottavecompaiononellaredazioneintermediadel poemaregistratadal ms. 1516
dellaBibliothéque Nationale diParigi, che hacome terminusante quem’aprile del 1617 51

4. IMMAGINI DEL SEGRETO

Osservando da vicino le due scene del canto III, risulta evidente il rapporto di
simmetria formale e sostanziale che le lega: entrambe le similitudini riconduconola
fenomenologiaeroticaapratichepittoriche,esonoapertedaversiderivanticontutta
probabilita dal Monds Creato di Murtola.

Il “meccanismo” delladoppia pittura € un emblemadel rapporto trasacro e pro-
fanonell’operamariniana,ecertamentepuodirciqualcosaanchesullanaturametafo-
ricadella «tela» edel «velo» deivv. 5-6 dell’ottaval 10,dacuiil presente saggio prende
le mosse. Il poema - la «tela», intesa in questo caso anche come “tela pittorica” - po-
trebbe «tessere», cioe costituire, un «velo» che copre di «molliversie favolosi e vani»
ilesensoveracesdellanarrazione ,corrispondente, perparallelismo,ancheal «ver»del
v.1,eai«celestiarcani»delv.4*: nontrovo, nellaproduzione mariniana, altriappigli

# Vd. anche la nota 30, e qui di seguito il par. 4.

*#Laquestione cronologicavieneaffrontatadaPozzinell’ Introduzione di MARINO, Dicerie sacre, cit., pp.
22-30. Pitt problematica la proposta di E. ARDISSINO, Le ‘Dicerie Sacre’ del Marino e la predicazione del Seicento,
in Marino e il Barocco da Napoli a Parigi. Atti del convegno di Basilea, 7-9 giugno 2007, a cura di E. Russo,
Alessandria, Edizionidell’Orso,2009, pp. 165-84. Perladatazionedelle Diceriesivedanole pp. 166-170, le
ipotesi su La pittura si trovano a partire da p. 168.

0 Nella Iettera Claretti premessa alla Lira ITT (1614) Marino dava conto di una versione in quattro
cantidelpoema,segnodiunaprobabileriaperturainquelperiododel progettoadonio. Cr. Russo, Marino,
Roma, Salerno Editrice, 2008, pp. 253-254.

U G. Pozzi, Appendice 1. 1.e correzioni di antore, in MARINO, Adone, cit., vol. I, pp. 725-768.

521 ’usometaforicodi«coverti»o «cortine»inunproemiononcostituirebbeuncasodeltuttoisolato;
basti pensare al Pona che, nell’Introduzione alla Lucerna, adotta un’immagine teatrale molto affine («or in-
tantoch’iolavoronellascenade’ mieistudi qualche soggetto medico e filosofico, nonisdegnate dimirare
in queste cortine dipinte a mere grottesche 1 sogni e le favoles: F. PONA, La Lucerna, a cura di G. FuLco, Roma,
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perspiegareilsibillinoaccostamentodi«velo» e «tela»~laqualepotrebbeanche, per
metonimia, corrispondereaun “telaio”, mailgrannumerodiantecedentiletterari e
Lo stesso uso mariniano sembrerebbero scoraggiare tale associazione, all’epoca gia
rifiutatada Aleandro. Siconfrontiadesempiolaletteraprefatoria firmatadal Conte
di Rovigliasco (anche se certamente opera di Marino) premessa al Rizratto™

Il dipintore prima che con terminati profili le sue figure colorisca, in rozzo
dissegno o con carbone, o con gesso oscuramente I’abbozza. Ed il poeta
avendo intenzione di fessere assai pis lunga telade’ fatti del Serenissimo Carlo
Emmanuello, primachein piudiffusotrattatosidistenda, havoluto, quasi
peruncenno, fabricare questo picciolo poemetto: manon altrimenti, che
dauntrattodilineafuconosciutal’eccellenzadel pennello,edalsolo piede
fu argomentata la proporzione di tutta la statua.

Laletturaquipropostaperl’ottaval 10hail vantaggiodisuperarele obiezionidi
Stiglianisullaconfusionechetra«poema»e «allegoria»sistabilirebberonel proemio
dell’ Adone. Idue11ve111d1SLgmﬁcazmnec01nc1derebbero1nfatt1p1enamente ilpoema
stessononsarebbealtrocheuna“coperto”in «tela», dunqueun «velo»,aprotezione
di un significato “altro”, costituito dai «celesti arcani».

Torniamoalle DmmS acre:lapraticadel “coverto”,comeabbiamogiavisto,viene
per la prima volta usata da Marino ne La Pittura:

Manon altrimenti fece [Dio] di quel che sogliano appunto i terreni dipintori,
iqualidopo 'aver diligentemente terminata una figura, perché strapazzatae
guasta non sia, sogliono farle di roga tela una coverta, ed in quella, per pascere
Paltruivista,difuoridipignereanchequalch’altracosa,nonperotantobellache
pareggi quel che dentro nella tavola si racchiude. Cost si vede ne’ teatri, lecui
cortineperlopitconqualchedipinturadiversaallascenatrattengonogliocchi
de’ curiosi spettatori. Ed ecco Iddio che con somigliante artificio copri questa
sua divina imagine di grosso e ruvido panno, il quale ingannando nel di fuori 1
riguardanti, altro dimostrava da quel che dentro si nascondeva. Il ve/o con cui
lacoverse fuunaumanita passibile e mortale, spoglia vile ed abietta[...]. E chi
avrebbegiamaipensatochesotto quelladipinturaesteriore cosi miserae mise-
rabile,un’altrasenecelassetantopreziosaegloriosa? Dall’apparenzadiquesta
benda, cosi rozamente dipinta, venne ad esser deluso il mondo ed uccellato
I'inferno [...J*

Salerno Editrice, 1973, p. 4) che potrebbe fare coppia con quella espressa nel passo in MARINO, Dicerie
Sacre, cit., p. 139: «Cosi si vede ne’ teatri, lecui cortine per lo pit con qualche dipintura diversa alla scena
trattengono gli occhi de’ curiosi spettatori».

53 MARINO, 1/ Ritratto del Serenissimo Don Carlo Emannello duca di Savoia, Panegiricio |. .. ] al Figino, in Vene-
zia, appresso Ciotti, 1624, p. 4.

> MARINO, Dicerie sacre, cit., pp. 139-140.
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Marino parla, nell’ultimo passo citato, diun «grosso e ruvido panno»: inapertura
del verso I1 132 3 della stesura intermedia dell’ Adone conservata nel ms. 1516 della
BibliothéqueNationale(corrispondentealll 126 3dell’edizione 1623) nonleggiamo
«drappo» ma, appunto, «panno». Il dato confermalarelazione direttatrail passode
La Pittnra e Adone 11 126, e con essa la cronologia appena proposta per la compo-
sizione dell’ottava. E verosimile, inoltre, che la correzione «panno» — «drappo» sia
intervenuta proprio per dissimulare la dlpendenza delbrano adoniodaquello delle
Dicerie Sacre.

Il «velo» di «roza fela» (ecco tornare i termini dei vv. 5-6 dell’ottava I 10) dipinto
daDio non ¢ in fondo che una variante del 7gpos del Sileno, sfruttata daMarino -e,
primadilui, daPanigarolae Grillo - per riformulare un dichépit antico, tipico della
letteratura sacra, quello del velo che copre i misteri divini. Vediamo qui ritornare
ancheunaserie d1term1n1molto comuninellaproduzionemariniana,quali«rozzo»,
«ombreggiare»,«abbozzare»-presentinel Ritratto, nelle Dicerienellacelebrazionedel-
le bellezze della Brunapastorellae, infine, nel Proemiodell’ Adone-usatisolitamente per
sottolineare la differenza tra lo schizzo e ’opera compiuta.

Il fatto che le coincidenze terminologiche qui rilevate risalgano al Ritrarto pud
esserelettocomeimplicitaconfermadelleosservazionidiErminiaArdissino,laquale
farebbe risalire la prima fase di concezione de La Pittura al periodo di elaborazione
dell’opuscolod’elogio(1608-1609).Leottaveadonietrattateinquestosaggiolasciano
comunquetrasparireunostadiodisviluppodellapeculiare“topicadel disvelamento”
mariniana successivo a quello dispiegato nel Ri#ratto, che presuppone uno stato di
avanzamento notevole per il progetto delle Dicere.

Lostrettovincolo chelegail poemaall’esperienzadella predicazione e ulterior-
mente chiarito da altri indizi: per il passo de a Pittura & possibile trovare un prece-
dentenelleorazioniquaresimalidiPanigarola. Ciononcolpisce,allalucedell’intimo
rapporto che intercorre tra 'opera del poeta e quella del grande predicatore®:

55 Gia Tasso mostrd interesse per "operadel predicatore, indirizzandogli lettere e utilizzando lasua
opera nella stesura delle Rime Sacre. Cfr. G. SANTARELLL, Le Rime Sacre del Tasso e le prediche del Panigarola,
«Studi Tassiani», XXTII, 1973, pp. 77-88, ed E. ARDISSINO, «Scolpisci, prego, in me divota imago». Torguato Tasso e
i predicatori, in Letteratura in forma di sermone. I rapporti tra predicagione e letteratura nei secoli XI111-X1/1. Atti del Se-
minariodistudi,Bologna, 15-17novembre2001,acuradiG. Auzzas,G.BarrerTi, C.DELCORNO, Firenze,
Olschki, 2003, pp. 97-121. Vd. anche G. Pozz1, Intorno allapredicazione del Panigarola, in Problemi di vita religiosa
in Italia nel Cingnecento. Atti del convegno distoriadella Chiesa in Italia, Padova, Antenore, 1960, pp. 315-
322,e ARDISSINO, «L aspratragedia», cit.,p. 162. Nelsaggloc1tatoPozzund1v1duanelsagg1ol’1mportanzadel
rapportoMarlno/ Panigarola:«PanigarolaeMarinosonodunqueunbinomiosicuronellastoriadellaprosa
italianatralafinedel Cinquecentoel’iniziodelSeicento,edadistinguerenettamentedaimaggioriletterati
del Seicento [...J» (p. 322). E, ancora: «[...] nel caso specifico delle Dicerie[...] il Panigarola compare con
una frequenza stupefacente. [...] Per il predicatore della prima meta del Seicento il Panigarola &, se non
sempre il modello diretto, almeno la premessa letteraria insostituibile della sua eloquenza» (p. 319).
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Etutte[lecircostanzedellaresurrezionedeicorpiallafinedel Mondo, #dr],
ascoltatori, zanto pint commode di essere intese da noi, guanto che si come ritratte con
magisterio sottile in quale si voglia tavola le azioni d’un nomo d'altro non han bisogno,
per essere vedute, che di levar il velo ¢ fissar gli occhi al quadro. Cosi tutti i misteri della
resurrezione universale, cosi sono dipinti nell’evangelo di 0ggi, ascoltatori, che subito leva-
t0 il velo della lettera vedrete e fignre di ci che puo sapersene: € se la madre € vedova,
oilfiglio morto, o altrilo portano, o esce della citta, o Cristo lo incontra,
o ha pieta della madre, o tocca il cataletto, o dice al figlio che levi, o levail
giovane, o cominciaa patlare, o qualsivoglia minuzia, #u#to, come vedrete, sotto
il velo di queste istorie spiega maravigliose figure dei gran misteri della resurrezione
universale®.

Marinomutuadunqueun’immaginepropriadell’oratoriasacra,laarricchisceefa
sua nelle Dicerie, rifondendola poi nell’ Adone.

Sualtrofronte, vanotato che, nella sua Idea de/ Theatro, Giulio Camillo Delminio
avevaparlatodell’usopropriodei«piuantichiepiusaviscrittori»di«raccomandarea’
loro scrittiisegreti di Dio sotto oseuri velami» al fine di essere compresi solo da chi ha
«orecchie da udire» (escludendo le «anime volgari»):

I piu antichi e i piu savi scrittori hanno sempre avuto in costume di rac-
comandare a’ loro scritti i secreti di Dio sotto oscuri velami, accioché non
siano intesi se non da coloro i quali (come dice Cristo) hanno orecchie da
udire, cioe che daDio sono eletti ad interndere i suoi santissimi misteri. E
Melisso dice che gli occhi della anime vofgari non possono sofferire 7 raggi
della divinita® .

UnodeicasievangelicisubitomenzionatidaCamilloéproprioquellodellatrasfi-
gurazionedi Cristo®, episodio che Marino narra,come abbiamo visto, sfruttandoil
meccanismodeldisvelamentodiun “coverto”. Nellaletteradedicatoria®del poema,
in cui Delminio € esplicitamente menzionato®, troviamo un esordio molto affinea
quello dell’Idea: «La Grecia, di tutte le bell’arti inventrice, /a gual sotto velo di favolose
fizzioni soleva ricoprir la maggior parte de’ snoi misteri, non senza allegorico sentimento chia-
mava Ercole Musagete [...]».

36 B. PANIGAROLA, Prediche Quadragesimali...], Venezia, G. B. Ciotti, 1598, c. 1524 (e vd. anche c. 156).

7 G.C. DELMINIO, I .’idea del theatro, a cura di L. Bolzoni, Palermo, Sellerio, 1991, p. 47 (a p. 7 nell’ed.
Firenze, Torrentino, 1550). Cfr. BOLZONT, I/ volto segreto della scrittura, cit., pp. 335-337.

38 (E gli Apostoliancoraveduto Cristo trasfigurato, cio¢ quasi partito dallagrossezza dellaumanita
quasiallagloriadelladivinitd, nonsufficientiariguardarlo perladebolezza caddero» (DELMINIO, I idea de/
theatro, cit., ed. Bolzoni, p. 47).

5 MARINO, Adone, cit., pp. 3-10.

60 DELMINIO, 1.%idea del theatro, ed. Bolzoni, p. 4.
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Anche in un altro passo de La Pittura® Marino dice che gli autori dell’ Antico
Testamentohannopotuto«rimirareinombra» immaginediCristo«oscuramenteabboz-
zata». Tuttele«storie»narratenelleScritture (dai«sacrifici»ai«ritiecerimonie»)sono
interpretabiliallaluce della passione e morte di Cristo: esse sono definite «abbozza-
ture» che «adombrano il vero» (da confrontare con il Parnaso di110 1: che «ombreggia
ilver»). Chiunquesifosseavvicinato a Gesu - «ritratto» del creatore — avrebbe visto
traspariresottola«covertura»ditela«diraggidellainternabellezza»**(Camillo, nell’in-
apit dell’ Idea del Teatro, aveva parlato di «raggi della divinita»).

E perd nell’apertura de La Musica che la dinamica del “disvelamento” viene tra-
sformatainunesplicitoprincipiocompositivo. Lesomiglianzeconl’ottaval10econ
lastessa Dedicatoriadell’ Adonesono notevoli, e confermano pienamente I'intuizione
pozzianacheindividuerebbe nelle Dicerie, e in particolare ne Ia Musica, il laboratorio
dell’ Adone®

Favolososenzadubbioél’avvenimentodiquestanovella,SerenissimoSire:
ma non gia favoloso il sentimento che in essa si racchiude. Onde s’Eze-
chiello zappera il muro, scorgera gran meraviglie: se Bengiaminoaprirail
sacco, ritorverailvaso dell’oro:seMostbatterala pomice, fardscaturireac-
que fresche:seil Sacerdotealzerail velo, scopriralebellezze del Santuario:
se Tobia sventrerail pesce, ne caverail cuore utilissimo; e se noi vorremo
passaredalsimboloallasignificanza, ricercandol’internodiquestapoetica
fizzione, conosceremo che contiene in sé gmﬂdzmmo e pmfoﬂdmzmo mistero. E
chinon sache sotto I'invoglio di cosi fatti ve/amied enimmi, soleva molti,

®1 DELMINIO, . dea del theatro, ed. Bolzoni, p. 145: «Egli & ben vero che non pur Mosé, ma tutti gli
antichipadri, poteronointuttoil corsodellalegge naturaleedellascritta, infino allaevangelica, rimirare
in ombra, oscuramente abbozzata, questa tanto bramata imagine. Taccio le Scritture, percioché opera fora
nonpocomalagevoleilvolereadunaadunain minuto raccontoraccoglieretuttele profezie, nelle quali
effigie del Messia disegnatasi vede. Passo allaistorie: e che altro significavano i sacrificiele vittime? o
chealtroeranoiritiele cerimonie, che tante abbozzature dove siveniva i/vero adombrands? Tralascio per
brevital’altreazzionidellavitadiCristo,lequalituttesiveggononell’anticotestamentod’avvantaggio
delineate: parlando solo (per quel che tocca al suggetto nostro) dell’ultimo atto dove a terminare ed a
consumaresivennero tuttelesue passate operazioni, nonsivedein millee mille essempidel sacrolibro
contenuti,espressalapassionee mortedel verofigliuoldiDio? Tuttifuronoschizziespolveridiquesto
bel ritratto, e percio son chiamati figure del figurato: baec antem in fignra facta sunt: omnia in fignra contigebant
illi. Ora rifacendomi da capo, dico che quantungue il sopraccennato ritratto cosi involto fusse ed appannato dalla fascia
dell’'umana carne, era pero cosi sottile la covertura, che chiunque cosi dappresso gli si faceva, poteva ben veder di fuori
trasparere i raggi della interna bellezza».

62 Cfr. anche MARINO, Dicerie sacre, cit., p. 149: dmperocché aforzadi chiodi e dilance fu stracciato
velame che la copriva, onde fu appieno la bellexza del ritratto veduta. Che non per altra cagione stimo io che nel
puntodellasuamortesisquarciasse il velo del santuario: velum templiscissumest, se non per misteriosamente
accennare ch’allora appunto si fendeva il mistico velo ch’ammantava questa pittura».

83 Ivi, p. 206: «Per questo le Dicerie, e soprattutto la presente [Ia Musical, offrono all’eventuale inter-
pretedell’ Adoneil verocamposperimentaledell’ Autore,enondegliantecedentimeramente opinabili». Il
brano citato subito di seguito si legge alle pp. 211-212.
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anzitutti ipis ripostie maravigliosi secretinascondere lasuperstiziosaantichita?
Che percio furono ritorvate / staute de’ Sileni, le cui concave viscere erano
gravide de’ simulacri degli Iddii, acciocché i divini arcani si tenesser alla gente
vulgare appannati ed occulti.

E dunque con la «gente vulgare» (da confrontare con le «anime volgari» di Ca-
millo» che bisogna identificare 1 «<semplici profani» dell’ottavaI 10). L’autore delle
Diceriecontinuadicendo che «chiunque con zelo pio e coningegno catolico prendea
spiarleaddentro,vipuocontemplareeziandioadombratiassaissimisacramentidella
Cristiana religione»:

Cos ritrovera in certo modo (quantunque imperfetto) figuratala Trinita
in Gerione, la generazione eterna in Minerva, la creazione dell’'uvomo in
Prometeo larovmadeghAnglohne Giganti, LuciferoinFetonte,Gabriel-
lo in Mercurio, Noé in Deucalione, la moglie di Lot in Niobe, Giosué in
Leucotoe,laconservazionedelmondoin Atlante,l’incarnazionedelverbo
in Danae, ’'amor di Cristo in Psiche, le battaglie col diavolo in Ercole, la
predicazionein Anfione,larisuscitazionedeimortiin Esculapio,l’istituzio-
ne del Sacramento in Cerere, la passione in Atteone, la discesaal limbo in
Orfeo, lasalitaal cielo in Dedalo, 'incendio dello Spirito santo in Semele,
I’ AssunzionedellaVerginein Arianna,ilgiudizioinParide,ecento,emille
altre menzogne al vero applicabili®.

Quellapropostadal poeta¢unavorticosasfilatadipassaggi «dallafavolaall’allego-
ria» per cuiPozzi (p. 212, n. 19) non riesce aidentificare fonti verosimili; il critico si li-
mitaasuggerire,molto 51gn1ﬁcat1vamente unamediazionedelpresuntoredattoredelle
Allegoriedell’ Adone (oggi comunemente attribuite allo stesso Marino), Lorenzo Scoto.

L’armamentario di “scorze”, “velami” e “sileni” gia messo in campo nelle Diceriee
nellastesura intermedia pre-aprile 1617 dell’ Adone (dove ’ottava era gia presente nella
suafaciesdefinitiva)®®, ricompare, nellostesso’17,anche ne IaSferza. Laripresaé digran-
deinteresse, perché,aldiladellasuanaturaoccasionale®, sitrattadel testoreligiosamen-
te piti engagémai scritto dal poeta: sorprende, allora, scoprire che Marino vedrebbe una
dellerag1on1della«Ignoranza»ugonottaproprlonelfermamalla«solawrgadellalettera,
senza passare agli altri sensi, che ricevono le sacre carte»®. Piu oltre, subito dopo aver

“ Tvi, pp. 212213,

%5 Si tratta dell’ottava 19 del ms. Ital. 1516. Pozzi (in Adone, cit., vol. II, pp. 725-768) non segnala al
riguardo alcuna variante.

8 Cfr. Russo, Marino, cit., pp. 163-170, a p. 164. Su La Sferza si veda anche C. CARMINATI, No#z per
la Sferza’ di G. B. Marino, in Linvective. Histoire, formes, stratégies. Actes du Colloque international de Saint-
Etienne, 24-25 novembre 2005, a cura di A. MoRIN, Saint-Etienne, Presses de I'Université, 2006, pp.
179-204.

 G. MARINO, La Sferza e I/ Tempio, a cura di G.P. MARAGONI, Roma, Vignola, 1995, p. 113.
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criticato'uso-notoriamente osteggiatodalla Chiesacontroriformata®-diconcedere
«a’ fanciulli, ed agl’idioti [...] la Biblia in linguaggio volgare», Marino aggiunge:

Nonsapetevoi,chetuttiimisteridell’antica Theologiaeranonascostisotto
velami di Geroglifici, e di Simboli, perché non fussero communicabili al vulgo? Non
visovviene, che nonperaltrofurono ritrovatii Sileni,senon perché dentroleloro
latebre chiudessero i profondi ed imperscrutabili secres della divinita?®®

Anche nel caso dell’ottaval 10 € possibile vedere nel testo delle Dicerieun sicuro
precedentediquellodell’ Adone. Laformulazionediipotesicronologiche ¢ in questo
casopitcomplessa, perchél’iniziodellacomposizionedellaMusicapotrebberisalire,
secondo leindicazioni pozziane, persino al periodo ravennate (1606-1609). La con-
nessionestabilitatraladinamicadeldisvelamentodiuna“cortina/coverto”eivv.5-6
dell’ottava, assieme alle congiunture lessicali con passi della Pittura, suggerirebbero
pero tempi affini a quelli proposti per II1 77-78 e II1 126, cioé il periodo 1608-1614
(verosimilmente restringibile al 1612-1614).

5. DICERIE SACRE E_ADONE: QUALCHE IPOTESI CONCLUSIVA

Unavoltastabilitalapresenzanel proemiodiunadichiarazionedelgusto“sincre-
tistico” marinianoeconfermata,inoltre,larelazionetra.4donee Dicerie,rimaneaperta
laquestione relativaallavolontiautorialeche informavalefrequentisovrapposizioni
trapianosacroeprofanonell’opera. FrancescoPaoloRaimondi’’,inunrecentecon-
tributo hapersuaswamentenegatolap0551b111tad1r1presevan1n1anenelcantoX“ ad
oggi, dunque, non sono stati rinvenuti indizi che possano far pensare contatti conil
milien libertino italiano o francese.

L’estremadelicatezzadel problemaneimpedisce,inquestasede,unatrattazione
sistematica. Credotuttaviache,anchedavantiall’'impossibilitadiindividuarenell’ope-
ramariniana una salda impostazione filosofica, non serva ricorrere a facili tacce di
ipocrisiaeopportunismo,oppure adaccused1hbert1nagg10 percomprendereilcon-
tinuoricorsoastrategiedicombinazionetrasacroeprofano. Lav1c1nanzadelcant1e-
re delle Diceriea quello del «poema grande» fa pensare a un pit complesso rapporto
di circolarita operativa tra i due elementi.

8 Milimito a rimandare al fondamentale lavoro di G. FRAGNITO, La Bibbia al rogo. I a censura ecclesiastica
¢ i volgarizzamenti della Serittura (1471-1605), Bologna, Il Mulino, 1997.

% MARINO, La Sferza, ed. cit., p. 119.

7O P. RAIMONDI, Tracce Vaniniane nell’Adone di Marino?, in Marino e il Barocco da Napoli a Parigi, cit., pp.
347-383.

7Lapresenzaditracce vaniniane nel canto X é stata sostenutada G. FULCO, Pratiche intertestuali per due
‘performances’ di Mercurio, in Lectura Marini, acura diF. GUARDIANI, Toronto, Dovehouse, 1989, pp. 155-192
(poi in Ip., La wweravigliosay passione, cit., pp. 3-43).
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Il fatto che Marino possa utilizzare lo stesso concetto espresso nell’ottavaI 10
dell’ Adonein chiave antiugonotta a difesa dell’ortodossia cattolica, non deve essere
letto come un mero indice dellaspregiudicatezza del poeta; esso dimostra piuttosto
unarelazioneproblematicatraidue “poli”dialetticamenteanimantilasuaproduzio-
neletteraria (La Sferzaé del 1617, lo stesso anno in cui Bentivoglio inutilmente invi-
tavaMarinoa «purgar I’ Adone» dalle «lascivie»”) Se il poema non fu mai emendato
—dall’autore cosi come, poi, da terzi - & soprattutto a causa dell’indissolubile nodo
che vi unisce dimensione erotica e religiosa.

Rispondendoall’ eplstoladelBentwogho conundiscorsopensatoperessere pre-
messoall’opera”, Marinocercodidimostrare lanaturalnnocuamtermlm difededel
poema.Iltesto,chespiegavaladifferenzatra“oscuritd” e “lascivia”, nonvaliquidato
sbrigativamente come una maldestra exvusatio non petita, ma € da considerare come
unindiziorilevanteaifinidellaricostruzionedellapoeticamariniana. Essoé,inoltre,
un tentativo didifesa pit che giustificato: Marino erainfattial centro diun processo
inquistorialeormaitrilustre, il cuiesito rimanevaincerto’. Everosimilecheil poeta
abbia-non molto prima della stampa - abbandonato Iidea diinserire nell’ Adonela
prosadifensivaproprioperchécominciavaadelinearsichiaramentel’imminenzadella
condannadell’opera. Unsimile preambolo sarebbe stato, dunque, del tutto inutile:
Marino (comesuggerlto daCliziaCarminati,ilcuistudioispiralepresenticonsidera-
zioni) nonpotéfarealtrochetentaredi “nvadere” rapidamenteil mercatoletterario
italiano, prima che 1’ 4done fosse bandito dalla definitiva iscrizione all’Indice”.

L’apparente nonchalancemariniananell’usodelsacroin contestimondani merite-
rebbe,insomma, diesserelettaallalucedellosviluppodiunapeculiareideadipoesia,

72 Raccolta di lettere scritte dal Cardinal Bentivaglio in tempo delle sue Nuntiature di Fiandra, e di Francia, ristam-
patein Colonial’anno 1631, [s.e.], pp. 91-92: «Sopra tutto ricordatevi, il mio Cavaliere, di grazia (come
tantevoltev’hodetto) dipurgar]’ Adonedallelasciviein manierach’eglinonabbiadatemerelasferzadelle
nostre censured’Italia, e damorir pittinfelicemente al fine lasecondavoltacon queste ferite, che non fece
la prima con quelle altre, che favolosamente da voi saranno cantate». Memoria di questa lettera poteva
essere ancora viva nell’epistola del 12 marzo 1625 aBruni (MARINO, Letfere, cit., n. 235, p. 425): «Ma, per
dirla,queldestino, 11qualepersegulto1av1tadelpoveroAdone contmuaadassa551narg11conlav1tal onore;
néstimocosaintuttoconvenevolechel’infelice,gitmorsicatodaunporcosalvatico,oravengastroppiato
da porci domestici».

73 Laprima menzione diun simile testo, inizialmente presentato come una risposta diretta agli ami-
chevolirimproveridiBentivoglio,in MARINO, Letfere,cit.,n. 165,p.309 (letteraaGiulioStrozzi,daParigi,
1621):[...]Jinunaletteradiscorsivach’ioscrivonel principiodellibro, come un preambuloinrispostadi
unascrittamidalsignor cardinal Bentivogliol...]». Vd. poiivi, n. 185, p. 348 (a Giacomo Scaglia, daParigi,
data1623): «Vimancaancoraunlungodiscorso, ch’io ho fatto sopraquestolibro,ed entrerasubitodopo
lalettera dedicatoria; e veramente mi sarebbe sommamente caro che in Italia non si vedesse quest’opera
senzaesso, perchéoltreildichiarare moltimiei pensieriintornoasifatto poema, parlodiffusamentedello
scriverelascivo.Onde,sepotretetrattenertantolapublicazionefinch’iolomandi, vipriegoafarlo».Siveda
anche la n. 229 a Bruni, scritta da Napoli nel 1624 (p. 415).

74 Vd. CARMINATI, Giovan Battista Marino, cit., pp. 202-203.

75 Ivi, p. 336.
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che veramente poteva perseverare nell’uso dell’elemento sacro - nei confronti del
quale 11  poeta dlmostra provare una genuina fascinazione - per veicolare un mes-
saggio “oscuro”, “profondo”™; ¢ indubbio, ad ogni modo, chel’oltranza marlmana
potesse “dilettare” anche perche pur restando difatto, lontanadelleresia~* ‘sape-
va”diproibito:essaconsapevolmenteignorava lafondamentale norma impostadal
Concilio tridentino che prescriveva la netta separazione fra i due campi.
Lesorticensoriedeltuttooppostechecaratterizzanol’ Adone(poema “profano”)
e le Dicerie (prediche “sacre”) — opere segnate da affini strategie di gestione del rap-
porto trarehgloneemondamta potrebbero,inconclusione, esserelegateal diverso
“genere” deidue testi, e al differente grado ditolleranza applicabile nell’esaminarli.

76 Si ricordino le considerazioni di Pozz1 (Guida alla lettura, cit., pp. 62-64), per cui Marino inter-
pretava«ilruolodellapornografiainletteraturain quantoattaadesprimerealcunisignificati oseuri, cioe
profondi».L’archetipodell’atteggiamentomarinianopotrebbeesserericercatonellaproduzionesacra(e
nellebiografia) dell’ Aretino, personalitalacuieffettivainfluenzasull’operadiMarino restaancoranel
complesso davalutare. Sui rapporti Marino/ Aretino cfr. G. SACCHL, Un altro incontro fra Marino e Aretino,
«Studi Secenteschi», XLV, 2004, pp. 421-424, e, per le somiglianze trala Lettera Claretti e due lettere di
Aretino V. DE MALDE, Percorsi intertestnali negli scritti polemici di Giovan Battista Marino, 10 Bufere ¢ molli an-
rette. Polemiche letterarie dallo Stilnovo alla «Vocev, a cura di M.G. PENsA e S. RaMAT, Milano, Guerini, 1996,
pp- 81-118, alle pp. 107 sgg. Vd. anche Q. MARINI, Pietro Aretino nel Seicento. Una presenza inguietante, in
Pietro Aretino nelcinquecentenario della nascita. Attidel convegno diRoma-Viterbo-Arezzo, 28 settembre-1°
ottobre 1992, Toronto 23-24 ottobre 1992, Los Angeles 27-29 ottobre 1992, Roma, Salerno Editrice,
1995, vol. I, pp. 479-499.





